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RESUMEN

Este trabajo entiende lo musical como dinamica cultural hibrida y
como espacio de resistencia simbolica y material, corporal y subje-
tiva, que se manifiesta entre formas culturales hegemonicas y subal-
ternizadas. Se parte de la idea de hibridez para analizar la capacidad
de adaptacion y resistencia de los movimientos culturales y, por esa
via, reflexionar sobre el universo social del Caribe colombiano. Tres
aspectos se estudian con este fin: primero, los procesos de institucio-
nalizacion de la musica nacional y su impacto en la conformacion
de la musica popular; segundo, las relaciones entre la cultura oficial
y las practicas negras “populares”; y tercero, la interaccion entre lo
hegemonico y lo subordinado como medio de reconfiguracion de los
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ritmos y estilos cotidianos. Este texto parte de una perspectiva ensayistica e interdisciplinar, propia
de los estudios culturales, para contribuir a los debates sobre cultura, marginacioén y resistencia en
el Caribe colombiano, en particular, e hispanico, en general.

Palabras Clave: resistencia cultural, hibridez, contrapunteo, musica y cultura popular, Caribe
colombiano

ABSTRACT

This paper depicts popular music as both hybrid dynamics and space of symbolic and material resis-
tance, that is, as an interplay between canonic and subalternized cultural forms. It departs from the
idea of hybridity to analyze the adaptability and resistance of cultural movements and, in such way,
reflect on the past and present of specific Colombian Caribbean’s societal settings. Three aspects are
addressed here to this end: first, the institutionalization of high-end national music and its impact
on shaping the vernacular; second, the relationship between the official culture and the “popular”,
black, vernacular practices; and third, the interactions between the hegemonic and the subordinate
as a means of reconfiguring daily life’s thythms and styles. The standpoint of this text is essay-like
and interdisciplinary, pertaining to cultural studies, and its aim is to contribute to the current de-
bates on culture, marginalization and resistance in the Colombian Caribbean, in particular, and the
Hispanic Caribbean, in general.

Keywords: cultural resistance, hybridity, counterpoint, vernacular music and culture, Colombian
Caribbean

Se sabe bien que las diferencias de clase, etnia o posicionamiento son centrales
en la construccion de los canones estéticos, se sabe también que estas diferencias
tienen un rol en la produccion y consumo de la cultura y los bienes culturales.
Sin embargo, existe cierta porosidad, cierta comunicacion, entre las formas en
que estas distintas clases, colectivos o comunidades piensan y crean culturalmen-
te, es decir, entre sus variados objetos, practicas y manifestaciones. Asi pues, la
aparente brecha entre lo civilizado, bello y deseable, y aquello que se le opone,
no es tan grande si se le piensa dentro de un marco dialogico, que comprenda los
procesos de amalgamiento por los que han atravesado todos los grupos dentro de
las sociedades contemporaneas. Por un lado, no se pueden obviar desigualdades
que son evidentes: de acuerdo con Stuart Hall, los grados diferenciales de acceso
al mundo de la produccién y el consumo, que funcionan como marcadores de dis-
tincion, son la base de las ideas imperantes sobre la alta y baja cultura. Sin duda,
esta dualidad ha sido fundamental como mecanismo historico “de construccion
de sentido” y de ordenamiento material, pues dentro de una modernidad racial,
sexual y econémicamente fragmentada, las distancias entre lo alto y lo bajo se tra-
ducen, en la gran mayoria de los casos, en las brechas que existen entre escasas y
desproporcionadamente altas tasas de representatividad y participacion politica'.

1 Stuart Hall, <<Estudios Culturales: dos paradigmas>>, en Sin garantias. Trayectorias y problematicas en
Estudios Culturales, comp. Eduardo Restrepo, Catherine Walsh y Victor Vich (Ecuador: Corporacion Edi-
tora Nacional/Universidad Andina Simén Bolivar, 2013), 29-51.
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Por otro lado, sin importar cuan fuerte sea el afan de categorizar y dividir, los
contenidos de lo que es alto y de lo que es bajo resultan siempre fluctuantes, pues
las nociones de lo culto e inculto “cambian de un momento historico a otro™>.
Al no mantenerse fijas, estas imposibilitan la labor de quienes detentan poder e
intentan determinar rutas fijas para los procesos culturales. Esta distancia entre
lo que las élites consideran deseable, y la realidad de la cultura popular, genera
imposiciones al igual que resistencias. Mientras desde arriba se puja por un ideal
estético (y por ello social) clasista; los de abajo, la vida subalterna, “se resiste a
ser constantemente tratada como despreciable y extrafia”. Cartografiar el impacto
que estas dindmicas de coaccion y resistencia tienen sobre la vida social, econo-
mica y politica de las comunidades resulta bastante fructifero, puesto que ofrece
“un tipo especial de mapa a través del cual puede explorarse la naturaleza de los
cambios” que las mismas atraviesan’.

Partiendo de lo anterior, este trabajo entiende el escenario musical cartagenero
como un campo de batalla cultural que funciona de tres maneras especificas. Pri-
mero, como espacio/tiempo hibrido que combina lo subordinado y lo hegemo-
nico para poder seguir creando e innovando. Segundo, como un espacio/tiempo
que las clases subordinadas instrumentalizan en su lucha por una mayor inclusion
simbolica. Tercero, como matriz cultural que se proyecta en la subjetividad y la
corporalidad de los individuos. Durante su desarrollo, la idea de hibridacion actiia
como e¢je articulatorio de estas intersecciones.

Bhabba aduce que la hibridez es un terreno de luchas en la medida que posibilita
que una forma cultural dominante interacte con las practicas que le son subordi-
nadas*. Sin embargo, aunque surja de unas jerarquias de poder, esta interrelacion
esta lejos de constituir un vinculo predeterminado y univoco, pues la hibridez
no es tanto la asimilacion docil de la dominaciéon como las formas en que el
dominado resiste apropiandose de modos ajenos de sentir y ver el mundo. En el
caso de las practicas culturales surgidas en las periferias del mundo social, esta
resistencia se expresa, entre otras cosas, en la ambigiiedad con que dichas prac-
ticas negocian con una tradicién universal que provee matrices y modelos pero
que subvalora, al mismo tiempo, la especificidad de su propio lugar enunciativo.

Mediante esta negociacion con jerarquias y ordenes de sentido en apariencia su-
periores, las dinamicas y practicas socialmente denigradas construyen un tercer
espacio en el cual, al decir de Bhabba, lo dominado ejecuta procesos especificos

2 Hall, <<Estudios Culturales...>>, 29.

3 Stuart Hall, <<;Qué es lo “negro” en la cultura popular negra?>>, en Sin garantias. Trayectorias y pro-
blematicas en Estudios Culturales, comp. Eduardo Restrepo, Catherine Walsh y Victor Vich (Ecuador:
Corporacion Editora Nacional/Universidad Andina Simoén Bolivar, 2013), 297.

4 Homi Bhabba, E! lugar de la cultura (Argentina: Estudio R cultura libre, 1994).
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de iteracion y traduccion de lo dominante. A través de estas dos operaciones, lo
subordinado negocia con la otredad que se le contrapone, lo cual significa que,
a pesar de las relaciones desiguales en las cuales se enmarca su produccion, lo
popular acepta que el encuentro con la diferencia, representada por la matriz de lo
hegemonico, es inevitable. Lo que se produce a partir de este encuentro, que no es
un resultado abstracto, sino que se palpa en la materialidad de los modos de sentir
y hacer con el cuerpo es, a su vez, un entrecruzamiento de la cultura popular y
la propia de las élites, de lo incluido y lo excluido, de lo simbolico y lo material.

Michael Veal aterriza lo anterior en el terreno concreto de los estudios sonoros
cuando concibe la hibridez musical caribefia como una urdimbre de discursos,
practicas, saberes y sensibilidades que se corporeizan y hacen subjetividad a tra-
vés de movimientos simultdneos de reinvencion y mimesis®. Dentro de este len-
guaje, la remezcla lingiiistico-genérica, la reverberacion y la fragmentacion de la
superficie sonora se constituyen en metaforas de la ineludible multiplicidad psi-
co-social de los sujetos. Aunada a lo anterior aparece, entonces, la idea de la me-
tafora social como simbolo que proyecta un imaginario que es, a la vez, cultural
e individual, y que demuestra el poder figurativo de los movimientos culturales.

Visto a la luz de estas metaforas sociales, el "ritmo" popular no solamente existe
como tejido actstico, es también componente de todas las gamas de lo experien-
cial. Se transforma, en ese sentido, en una cadencia que expresa la vida en su
totalidad. De lo anterior se desprende, por supuesto, una reivindicacion de tipo
politico. El ritmo se transforma, en su significado mas profundo, en una manera
de resistir y expresarse libremente, de oponerse a la opresion material y simbolica
del cuerpo, una opresion que proviene, a su vez, de las formas en que el individuo
es entendido por los regimenes intelectuales de la modernidad.

Estas oscilaciones permiten plantear la nocion de contrapunto, un término musical,
como metafora para pensar el mundo cultural cartagenero. Pensar en términos de
contrapunto resulta 1til no solo por su pertenencia al campo semantico propio de la
tematica abordada, sino porque permite asumir la contrariedad y la ambivalencia
de dicha realidad, pues implica pensar en la coexistencia de lineas musicales que,
como los movimientos que a continuacion se describen, siguen conservando un
vinculo estable a pesar de que parecen desarrollarse de formas separadas.

Con el fin de abordar dichos movimientos, este trabajo se divide en tres partes.
La primera parte consiste en un analisis de los procesos de institucionalizacion
de la musica nacional en Colombia y su impacto en la conformacion de una idea
de musica popular cartagenera que se nutre del ideal ilustrado republicano. La se-
gunda parte trata de establecer las relaciones entre dicha musica, pensada como la

5 Michael Veal, <<Starship Africa>>, en The Sound Studies Reader, ed. Jonathan Stern (Londres: Routledge, 2012).
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auténtica expresion de la cultura popular oficial “hispanica”, y las practicas cultura-
les consideradas como “negras” “populares” y, como tal, dificilmente asimilables.
Se evidencia que, lejos de constituirse en matrices divergentes, ambas formas cul-
turales estan en una relacion conflictiva de rechazo y mimesis mutua. La tercera y
ultima parte consiste en ver como las practicas surgidas de esta interaccion entre lo
hegemonico y lo subordinado han creado una cultura cartagenera marcada por la
pluralidad lingfiistica y genérica. Se explica, ademds, como esta pluralidad se palpa
en los ritmos y estilos de vida de la gente que habita la ciudad cotidiana.

1. Primera voz del contrapunto: modernidad y sonoridad en la ciudad
“heroica”

1.1. Musica, simbolo y ciudadania

La del himno de Cartagena es una historia interesante, que involucra la colabora-
cion de dos de las figuras culturales mas representativas del Caribe colombiano
del siglo XX en la construccion de una de las tonadas mas singulares de la cultura
colombo-caribeia del siglo XX. Tocado en tempo di marcia, acompaiado de ins-
trumentacion cléasica para el canto, se puede escuchar su partitura sonora dentro
de un acompafiamiento sinfénico completo, marcado por la vibracion intensa de
los metales y el ritmo de Opera italiana que envuelve sus estrofas, dandole a la
interpretacion ese tono €pico que distingue a los himnos republicanos:

Suenen trompas en honor

De la noble e inclita ciudad

Que por patria se inmolo

Con sus gestas gloriosas de libertad
Coro

Libertad, libertad, la fe con ardor grito
Y en un once de noviembre

Fue la heroica Cartagena

Quien del yugo las cadenas

Cual Leona fiera destrozo®

Curiosamente, en los 50, cuando el compositor Adolfo Mejia y el intelectual
Eduardo Lemaitre decidieron erigir un canto a la gloria republicana de Carta-
gena, ambos estaban recorriendo, a sabiendas, un camino antes recorrido, una
repeticion centenaria que remite a los principios de la empresa nacional. Que esta
empresa guarde, en lo cultural, muchas ambigiiedades, es cosa bien sabida, que
sea Carpentier quien desde otra orilla abra el camino para entenderlas, resulta

6 “Himno de Cartagena de Indias,” Youtube, subido por Jhoyner Licona, febrero 7, 2011, https://www.youtu-
be.com/watch?v=wLhxJVn9AM4

ISSN 1023-0890
'}* @@@@ EISSN 2215-471X 31
BY NC SA

Numero 29 ¢ Enero-Junio 2022


https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://www.youtube.com/watch?v=wLhxJVn9AM4
https://www.youtube.com/watch?v=wLhxJVn9AM4

Marcelo José Cabarcas Ortega
Contrapuntos de la “heroica” a la “fantéstica”: institucionalizacion de la musica nacional, practicas de
resistencia “negras” “populares” e interculturalidad en Cartagena de Indias

llamativo. En opinion del cubano, el asunto tiene que ver con la formacion de los
campos musicales de las jovenes republicas del siglo XIX:

(...) la adquisicion de la nacionalidad se acompaiié de una momentanea subes-
timacion de los valores nacionales. El pais nuevo aspiraba a recibir las grandes
corrientes de la cultura, poniéndose al dia. Por un 16gico proceso evolutivo, toda
independencia lograda viene unida al deseo de aplicar nuevos métodos, de estar
up to date, de barrer con todo lo que pueda parecer un lastre de provincialismo
o de coloniaje (...) Por ello, en todas las naciones se llevaron a cabo esfuerzos
casi idénticos destinados a consolidar la vida musical, a institucionalizar la mu-
sica y a situar su estudio y practica en el centro mismo de las sociedades’.

Lo anterior reafirma un rasgo harto conocido de la modernidad latinoamerica-
na: para propiciarla, la idea es, desde el principio, abrir la nacioén a las gran-
des corrientes de la civilizacion, corrientes que, vistas en propiedad, constituyen
los movimientos literarios, intelectuales y musicales de Europa. De acuerdo con
Miranda y Tello, la politica cultural del XIX implica, en todo el continente, un
esfuerzo consciente para institucionalizar la musica de camara®. Por esa razon,
las sociedades filarmonicas, academias y conservatorios se convierten en la he-
rramienta para reconfigurar, mediante la alta cultura, la identidad de las nuevas
democracias americanas. Se inauguran, a mediados del XIX, las instituciones
musicales que, desde Buenos aires, Ciudad de México, Caracas y otras capitales,
velaran por el mantenimiento de este ideal civilizatorio. En el caso de Santa fe de
Bogota, que no es ninguna excepcion, se abre una academia de musica en 1845.
Su influencia en la conformacion de una nocidén de musica colombiana sera deci-
siva a partir de entonces.

Es justamente en este contexto europeizante que los himnos nacionales van fra-
guandose poco a poco: Bolivia, Argentina, Ecuador, Costa Rica, Bolivia, México,
Chile, Uruguay, Paraguay, Honduras, Panama, El Salvador y Brasil evidencian,
detrds de la motivacion nacionalista de sus respectivos himnos, una profunda
imitacion del romanticismo y de la opera italiana. El caso de Colombia no resulta
para nada diferente.

Sin embargo, hay que especificar una particularidad propia del caso colombiano:
lo que hoy se conoce como el himno nacional de la republica no fue compuesto,
en principio, como el himno nacional de la republica. Escrito en 1887 por el aris-
tocrata cartagenero Rafael Nufiez, quien por entonces fungia como presidente de
la nacion, la letra constituye, en principio, un poema elegiaco a las gestas locales
de independencia. Este poema algo dulzon, compuesto por once estrofas alejan-
drinas, a caballo entre lo neoclasico y lo romantico (es decir, pasado de moda

7  Alejo Carpentier, La miisica en Cuba (México: Siglo XXI editores,1987), 429.
8  Ricardo Miranda, Aurelio Tello, La muisica en Latinoamérica (México: Secretaria de relaciones exteriores, 2011).
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para su €poca) es musicalizado por el compositor de opera italiano Oreste Sindici
y presentado al publico en la forma de canto a la patria, tal es, de cancidn épica
sin caracter oficial. Debera esperarse hasta 1920, época para la cual ya se habia
convertido en una tonada tremendamente popular, para que se le adopte como el
himno protocolar de la nacion’®. Este es el modo en que unos “versos alegres de
tonada elegante”, pensados como tributo a la “heroica Cartagena” y luego reci-
tados en el marco de unos juegos florales, se transforman, eventualmente, en la
sinfonia encargada de representar la idea misma de la “colombianidad”.

Esta colombianidad es una identidad nacional concebida en tonalidad de Mi be-
mol mayor. Una musicalidad que hace eco de la univocidad ética y la universa-
lidad racional del ser politico que la escucha. Su publico es el sujeto autéonomo,
ilustrado, defensor de la constitucionalidad y de sus derechos y deberes. La acti-
tud solemne que este sujeto mantiene, la intercalacion solemne y pausada de si-
lencio y declamacion, es un reflejo perfecto de su autogobierno, de esa capacidad
para dirigir su propia vida que se proyecta sobre los asuntos del estado. La mo-
dernidad politica del himno es, a la par, la mayoria de edad de quien la escucha.

Escrito casi 80 afios después del periodo en que aparecen los primeros himnos
nacionales, el himno de Cartagena se puede pensar como un intento de mostrar la
conciencia moderna del ciudadano cartagenero y su lugar en la nacién. Sin em-
bargo, al pensar en lo anterior, una contradiccion se hace evidente. Firmemente
anclados en el ideal del simbolo patrio, Lemaitre y Mejia erigen un canto a una
Cartagena a la altura de los tiempos que, a pesar de todo, esta llena del espiritu
ennoblecedor de la gesta civilizatoria espaiiola. La Cartagena colombiana es fiel
continuadora, en ese sentido, de la Cartagena espafiola. La grandeza de la republi-
ca hace eco, mediante el arte y la pompa, de la grandeza de la colonia:

Suenen trompas en honor

De la noble e inclita ciudad

Que por patria se inmolo

Con sus gestas gloriosas de libertad

Con todo, el himno no pasa de ser un tardio delirio de grandeza. Paraddjicamente,
Cartagena de Indias es, desde su independencia hasta mediados del siglo XX, una
ciudad en decadencia. Es solamente entre 1914 y 1948 que arranca el redisefio
que la convierte en un afamado centro turistico. La prerrogativa de las élites de
ese momento es la reconstitucion del entorno urbano de acuerdo a una idea que
copia lo mas posible del imaginario norteamericano de la Habana de las postales.
Una ambicién que acarrea un cambio morfoldgico profundo, que se va a centrar

9 “Himno nacional de la republica de Colombia,” Youtube, subido por Presidencia de la Republica de Colom-
bia, augusto 7, 2014, https://www.youtube.com/watch?v=SrvK ADxxsqg
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en tres ejes: la higienizacion, la instalacion de servicios publicos y el embelleci-
miento de las zonas vitales para el turismo.

Este embellecimiento marca, no obstante, el principio de un modelo de ciudad
en el cual la exclusion pasa a ser el rasgo social predominante. Por supuesto, las
razones de esta exclusion son historicas. A medida que su redisefio tiene lugar,
las profundas desigualdades sociales de la Cartagena colonial se van haciendo
cada vez mas evidentes, desigualdades que obligan a la dirigencia de “la heroica”
a resolver problemas hasta ese momento ignorados: ;como integrar a las enor-
mes comunidades “premodernas” cartageneras en el nuevo esquema turistico de
desarrollo? ;como vender la ciudad sin que se note la presencia de la numerosa
chusma que la afea? ;como esconder la ciudad nativa que se extiende por todas
partes como una gigantesca mancha de pobreza?'’

1.2. Amor por la piedra, desprecio por la gente: dilemas de la modernidad
cartagenera

Asi se ha llegado a una organizacién de la ciudad a
partir de esa imagen legitimada, que disciplina y da
coherencia al espacio a través de una doble actuacion:
la redencion y purificacion del territorio, y la
monumentalizacion de la ciudad por “la implantacion
de monumentos de fuerte arraigo simbolico™!!

Estas preguntas siguen esperando una respuesta. La verdad es que Cartagena se
embellecié y se vendio como la mas Caribe de todas las ciudades del Caribe
sin que se haya saldado su profunda deuda social. En su posicionamiento como

10 Para ampliar las discusiones en torno al desarrollo urbano de Colombia, Cartagena de Indias y el Caribe
colombiano, ver Alberto Abello Vives, <<Introduccion>>, en Los desterrados del paraiso. Raza, pobreza y
cultura en Cartagena de Indias, ed. A. Avello Vives y F. Florez Bolivar (Cartagena: Instituto de Cultura y
Turismo de Bolivar / Icultur Gobernacion de Bolivar, 2015), 6-9.

Orlando Davila Pertuz, <<Construyendo sospechas: imaginarios del miedo, segregacion urbana y exclusion
social en Cartagena 1956-1971>>, Cuadernos de Literatura 7, (2008) http://investigaciones.uniatlantico.
edu.co/revistas/index.php/cuadernos_literatura/article/view/477

Instituto de Crédito Territorial, Chambacii: Regeneracion de una zona de tugurios (Cartagena: ICT, 1956).

Instituto de Crédito Territorial, Zona Negra (Cartagena: ICT, 1955).

Claudia Mosquera Rosero-Labbé, Marion Provansal, <<Construccion de identidad caribefia popular en Carta-
gena de Indias por medio de la musica y el baile de champeta>>, en Los desterrados del paraiso. Raza,
pobreza y cultura en Cartagena de Indias, ed. A. Avello Vives y F. Florez Bolivar (Cartagena: Instituto de
Cultura y Turismo de Bolivar / Icultur /Gobernacion de Bolivar, 2015), 422-49.

Nifio, Soledad et al., Territorios del miedo: imaginarios de los ciudadanos (Bogota: TM Editores — Observatorio
de Cultura Urbana, 1998).

Osiris Maria Chajin Mendoza, << “Los poetas de sus asuntos”: migraciones, rupturas y reconfiguraciones de las
culturas juveniles en Cartagena>>, Cuadernos de Literatura 7, (2008). Acceso septiembre 19, 2021. http://
investigaciones.uniatlantico.edu.co/revistas/index.php/cuadernos_literatura/article/view/489.

11 Delgado Ruiz como es citado por Moénica Lacarrieu, <<La insoportable levedad, de lo urbano>>, Eure-re-
vista Latinoamericana De Estudios Urbano Regionales - EURE 33 (2007): 54.
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centro turistico, entra a operar una légica contradictoria que la ciudad ha sido
incapaz de superar, pues:

(...) las jerarquizaciones sociales que subrayaban las diferencias entre sectores
populares y sectores de élite heredadas del esclavismo y la estigmatizacion so-
ciocultural sobre los indigenas (...) llevaron a planear una ciudad con mayor
atencion a los espacios privados y que contrastaban con el otro lado de la ciudad
pobre, periférica, que crecié en dimension fisica, mas no en progreso'?.

Con esta segregacion de las areas pobres en aras del interés comercial, Cartagena
se empieza a reconfigurar como una ciudad monumento, como una vitrina vacia
de dinamicas sociales realmente integradoras entre sus diversos sectores consti-
tutivos. A medida que el progreso se concentra cada vez mas en las partes de la
ciudad que contienen el patrimonio historico, “el corralito” sufre una profunda
transformacion, pues pasa a ser, gradualmente, una ciudad des-corporeizada, en
la que, mientras lo material pierde peso especifico, el sentido de lo simbdlico
toma cada vez mayor cuerpo'’. La consecuencia de este ensanchamiento simbo-
lico de los hitos historicos es una profunda discriminacion: al borrar a los suje-
tos populares del flujo y reflujo de imagenes e imaginarios mediante los cuales
se construyen las representaciones sociales, se deja de lado, inevitablemente, la
centralidad de la cultura popular en la edificacion de la “cartageneidad”. Esto
explica porque en el discurso oficial de Cartagena la construccion de imagenes e
imaginarios urbanos muestra mas interés en las edificaciones, los baluartes y los
monumentos que en las vivencias y practicas de los ciudadanos de carne y hueso.

Nace entonces el destino turistico en el que conviven, paralelos, el culto al ladri-
llo y el desprecio a la gente. Simbolos contrapuestos, el glorioso pasado hispanico
del monumento estara contrapuesto, en lo discursivo, a una realidad etnocultural
“indeseable”, radicalmente diferente a la nocion de “buen ciudadano” a la euro-
pea defendido por las élites locales y nacionales'.

Este es el contexto en que se compone el himno de Cartagena. Surgido de la ne-
cesidad de darle a la ciudad un sentido de identidad musical acorde con su subita
re-afiliacion hispanica, guarda, a todas luces, un sentido de lo monumental que
lo convierte en un simbolo mas de la urbe que acaba de ser inventada para el vi-
sitante, una Cartagena donde cualquier vestigio de la cultura del pueblo ha sido
barrido por debajo de la alfombra para complacer el sentido de buen gusto de las

12 Isela Caro, <<Cartagena: ciudad monumental para el turismo y discurso glorificador en la prensa local de
mediados del siglo XX>>, Visitas al patio 5 (2011): 72.

13 Caro, “Cartagena: ciudad monumental...”, 67-84.

14 Davila Pertuz, “construyendo sospechas: imaginarios del miedo, segregacion urbana y exclusion social en
Cartagena 1956-1971”. Para ver discusiones en torno al urbanismo en Latinoamérica a principios de siglo
XX ver Shawn William Miller, An Environmental History of Latin America (Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 2007).
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¢lites. Uno puede imaginarse a Lemaitre y Mejia contemplando con satisfaccion
la ciudad que se transforma rapidamente ante sus ojos. Embelesados, apoltrona-
dos lo mas burguesamente posible en sus balcones coloniales, se dedican a mirar
como las callejas de los pobres desparecen para dar paso a las avenidas y los bule-
vares por donde transitaran, igual de cetrinos y rubios, los cartageneros decentes
y los turistas. Al fondo, como celebrando esta metamorfosis, el intenso brillo del
sol se derrama sobre el espejo plateado de un mar que parece saludarlos. No es
de sorprender que esta postal, que no es mas que una cursileria, constituya una
imagen potencialmente inspiradora para el himno.

Por lo pronto, ambos trabajan juntos para alcanzar una meta clara: la Cartagena
que empieza a perfilarse en los "50 merece, como las naciones que se levantan,
un canto que exprese su gloria. Para entonar este canto, de pie, tieso y solemne,
con una mano en el corazon y la otra empuiando la bandera, est4 ese sujeto uni-
versal ilustrado tan anhelado por la republica. Resulta concebible la satisfaccion
de Mejia y Lemaitre al imaginarse a este ciudadano formado para el acto civico,
concebible también su dicha al pensar lo exitosa que ha sido esta nueva Cartagena
en la disimulacion de su lado mas primitivo. Satisfechos, se puede pensar en ellos
fantaseando sobre lo siguiente que, en todas las dependencias y escuelas de la
ciudad, personas blancas, rubicundas por el sol, estan celebrando con su obra la
efeméride de turno. En cada uno de esos lugares, el estertor de los metales resue-
na junto al estribillo que los ciudadanos recién empiezan a memorizar. Mientras
todo esto sucede, el resplandor cae inclemente sobre la ciudad, sobre las calles y
las plazas con nombres de antiguos marqueses, sobre la estatua de marmol recién
erigida a Cristobal Colon, santo civilizador de las Américas.

2. “Nota contra nota” del contrapunto: ritmos y sentidos convergentes

(Habré alguna forma de construir un puente entre la Cartagena que las élites se in-
ventaron para incentivar el turismo y la ciudad auténtica que habitan los cartagene-
ros? Para comenzar, la Cartagena turistica, en su proceso de construccion, empieza
a dar mayor importancia a la produccion y apropiacion hedonista de los cuerpos,
la cultura y el espacio publico. Por eso se tornan vitales, dentro del imaginario
turistico, los modos sensoriales de percibir la ciudad: el olor, la degustacion, la ob-
servacion y la posibilidad de tocar las cosas que estan en la zona turistica son, por
una parte, la cara deseable de esta moneda, por otra, se encuentra lo prohibido: la
ciudad, las experiencias y los cuerpos de desecho que sobran en la nueva Cartagena.
La ciudad, como todo balneario, se esfuerza en ser y parecer una burbuja, un am-
bito privilegiado del placer, donde prestantes turistas, vestidos de impecable lino,
pasean por callejas centenarias bajo la luz tenue de la Glltima tarde. En las aceras de
los restaurantes, hermosas jovenes de piel “café con leche” los reciben con un ment
y una sonrisa amplia, brillante y exdtica.
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Eso demuestra que Cartagena, como todo destino turistico del Caribe, tiene una am-
bivalencia ineludible; pues para seguir existiendo como industria del placer, necesi-
ta la otredad pobre, negra y mulata que produce para ella labor doméstica y cuerpos
para el deseo. Eso produce una situacion de liminalidad para la cultura popular. La
urbe necesita de lo otro para tender camas y manteles y para darle vida a un ideal de
sensualidad tropical, pero esta necesidad no lo incluye todo, pues solo requiere de la
porcion de esa otredad que resulta domesticable, la dosis de cultura local necesaria
para mantener marchando los motores libidinales del turismo.

Esto desemboca en una bifurcacion de lo popular. Una parte de la cultura carta-
genera se transforma en una manifestacion hibrida que toma la practica y el saber
autoctono y lo adapta a la expectativa que el visitante tiene sobre el Caribe. Esto
implica mezclar lo popular con los imaginarios, los saberes y las practicas “blan-
cas” de las ¢lites locales y los visitantes. Evidencias de esta operacion abundan
en los puntos algidos de la transaccion turistica: un mulato con maracas, en una
guayabera de hilo, toca su version de un son cubano para los comensales de un
restaurante exclusivo. Mientras oyen sin escuchar, estos comensales escogen de
la carta un plato de patacones (tostones) preparados con alguna salsa gourmet
asiatica. Por fuera, visibles desde las ventanillas, los grupos de bailarines ejecu-
tan, por unas monedas, bailes “autéctonos” que bien tienen rasgos de lo que los
europeos esperarian ver en Martinica, Cuba o Trinidad.

Sin embargo, una posibilidad surge de todo esto. Esta Cartagena surgida del
contacto, que es a la vez popular y elitista, oficial y subordinada, ha creado un
horizonte de produccion cultural rico en formas de autorreconocimiento. Parado-
jicamente, es esta parte de la cultura, que tiene la ventaja y el infortunio de verse
a si misma en los ojos del otro, la que mas tiende a reconocerse en la sumision
que se le ha impuesto. Al no poder mentirse a si misma, o deformarse en los me-
canismos coloniales de auto-blanqueamiento, esta cultura tiende a interpretarse
tal y como es, al menos desde su posicionamiento sociopolitico. Gracias a la vio-
lencia del contraste, las meseras y el musico dentro del restaurante, asi como los
bailarines de la calle, saben bien cuales son las contradicciones e inequidades del
cosmopolitismo que se cierra y se abre ante sus subjetividades populares.

Esta conciencia, creada en el transito que estos sujetos mantienen de una esfera de
la ciudad a la otra. Los sujetos subordinados en Cartagena, lejos de ser automatas
turisticos sin conciencia, conocen y negocian bien con los poderes y las dindmicas
que legitiman su subordinacion. Esta agencia surge, curiosamente, de una apertu-
ra a lo otro. La mezcla de elementos europeos, caribefios y norteamericanos que
ha resultado del contacto ha generado formas cartageneras de cultura popular. En
ese sentido, lo popular cartagenero resulta, en cierta forma, una forma mas alla
de lo nacional, una mezcla refinada de multiples tiempos y lugares identitarios.
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Surge, también, una realidad social “otra” que constituye la segunda parte (las
parte mas rica e interesante) de la bifurcacion popular. Bebiendo de este espacio
privilegiado de sintesis turistica existe, en el mapa de las dindmicas sociales de
la ciudad, un tercer espacio hibrido que se posiciona simbdlicamente como un
espacio de marginalidad, pero que surge, en realidad, de la materialidad de las
dinamicas culturales de la Cartagena internacional de las ultimas décadas. Tal
género es, sin duda, la Champeta, la cual ha venido transformando, lenta pero
paulatinamente, la comunidad sénica del Caribe colombiano y la identidad mis-
ma de la cartegeneidad'®.

Carlos Vives ha sido, quiza, quien mejor ha consignado el impacto “champetiio”
en el imaginario cultural mas alla de la ciudad y la region. Su cancion Cartagena
la fantastica (2013) habla de un desplazamiento en el horizonte de referencias
culturales que rebate, a todas luces, el imaginario hispanico de finales de siglo
XX. Es curioso que Vives, galan, musico y productor, hijo de las élites locales,
libere, con esta champeta, una memoria historica traumada, que encuentra mejor
desahogo a través de una musica y un baile que muchos le endilgarian como aje-
no. Bien pensado, fantastico termina siendo un adjetivo que alude, en realidad, a
una herida todavia sin sanar que Vives (y muchos mas) entiende como parte cons-
titutiva de una injusticia historica. Las viejas murallas dan paso, en la imagen de
ciudad construida por el artista, a las gentes humildes que nunca han disfrutado de
Cartagena porque nunca han podido sentirla suya. Los vendedores, las empleadas
domésticas, los desempleados e indigentes que no aparecen en los folletos pro-
mocionales se convierten, por fin, en ciudadanos cartageneros:

Manuel Zapata me dijo
Domingo benkos biohd
Se libertd en Cartagena
Y en la Matuna fundé
Palenque

Para escapar de su suerte
Para llamar a su gente
Para cantar por sus penas
Me lo conto

Dios bendiga Cartagena
La fantastica

Viva el Africa'®

15 Edinson Cueto Quintero, <<La Musica Champeta: un movimiento de resistencia cultural afrodescendiente
a través del cuerpo>>, Daimon Revista Internacional De Filosofia 5 (2016), 651-8.

16 Cartagena la fantastica,” Youtube, Filmaciones Cartagena, diciembre 17, 2013, https://www.youtube.com/
watch?v=7kejSqsKuvE
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3. Segunda voz del contrapunto: transitando hacia Cartagena “la fantastica”
3.1. Acuerdos en torno a la “Champetuidad”

Hablar de la cancion permite abordar aspectos relativos a la representacion social.
Se puede partir de un hecho innegable: aunque a muchos les disguste, Carta-
gena de Indias ha sido, desde el inicio, un pueblo caribefio agrupado dentro de
un marco cultural principalmente atlantico-diasporico. Existe, por supuesto, una
transversalidad intrinseca a ese posicionamiento identitario, el cual se expresa
en la africanidad basica de la musica autoctona. Pero por mas paradojico que
resulte para los puristas aceptarlo, esta condicion, lejos de atenuarse, se refuerza
muchisimo mas con el creciente cosmopolitismo que el auge turistico impulsa en
la ciudad. Con la llegada de formas foraneas, se consolida una idea de negritud
cartagenera que no hubiese encontrado por si sola la fuerza necesaria para conso-
lidarse. Esto, por supuesto, no se da por arte de magia. Aunque el proceso data de
décadas, con la llegada previa de la musica cubana y puertorriquefia, en realidad,
el hito definitivo en la consolidacion de lo que hoy se reconoce como lo popular
cartagenero se da en los "80, cuando se realiza en la ciudad la primera version del
Festival de Musica del Caribe.

Se intensifica, con este festival, la llegada a la ciudad de ritmos procedentes de
diferentes regiones de Africa y las Antillas, que marcan el principio de la cultura
“champetua” y su expresion definitiva, el pick up. Paralelas a esta explosion de
afrocaribefiidad, empiezan a aparecer las nuevas modas y costumbres. A caballo
de los trenzados a la rasta, los tenis de goma blanca y la ropa “fluor”, la paraferna-
lia ochentera se instala en el mundo popular junto con las primeras piezas del can-
tante palenquero Viviano Torres!”. En los muelles, las plazas y las calles aparecen
palabras nuevas, vocablos que le dan vida nueva al idioma local, y que luego,
re-semantizados, relatan las historias de una urbe que se extiende mas alla de los
limites que se ha impuesto a si misma. Esa es la “Champeta”, una reapropiacion
del término que originalmente se refiere al cuchillo grande con que los pescado-
res del mercado publico destripan su producto, y que a partir de ese momento
nombrara una forma de escuchar y bailar propia de los mercaderes, pescadores y
vendedores ambulantes que constituyen las mayorias cartageneras'®.

3.2. Problemas y desafios de lo “Champetiio”

Mientras crece la champeta, crece la ciudad y los problemas urbanos. La expan-
sion de la zona turistica implica el desplazamiento de barrios enteros. La Carta-
gena turistica crea, en su empuje, a la otra Cartagena, no solo en su ritmo, sino

17 Para ver mas sobre cultura champetua ir a “Champetua documental”. Youtube, La lupa, periddico, https://
www.youtube.com/watch?v=auV60NGim3U
18 Cueto Quintero, “La Musica Champeta: un movimiento de resistencia”.
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en su materialidad misma. En medio de una situacion tan cadtica, la champeta se
transforma en un ritmo de vida que intenta encontrar una solucion. Por esa razon,
su potencial politico reside en el modo concreto en que desestabiliza las conven-
ciones de subjetividad, raza, corporalidad y ciudadania en una ciudad segregada.

De alli la necesidad de entender como la fantastica construye un espacio subversi-
vo donde acontecen pequeiias revoluciones cotidianas. Politico en su apoliticidad,
el género tiene un caracter subversivo que sus detractores sienten con una fuerza
que aquellos que la gozan y defienden a menudo no alcanzan a dimensionar total-
mente. Si esto se debe a sus conexiones con las formas populares de amar, comer,
gozar y danzar jes vivir como si se bailara champeta el camino a una ciudadania
opuesta al desencanto y una crisis que parece eterna? Si el goce “champetio”
puede articular resistencia, sobre todo en un lugar donde la mayoria subsiste en
la miseria, puede profundizarse todavia mas en la particularidad de sus revueltas.

.Conclusiones o puntos de partida?: armonias y desbalances del contrapunto
cartagenero

Para considerar el rejuego material y simbolico que existe entre las supuestamen-
te inconexas realidades de Cartagena, existen por lo menos dos intersecciones
que vale la pena mencionar:

La primera de estas intersecciones consiste en un modo de entender las dina-
micas sociales de la ciudad no como ejercicios culturales sino como ejercicios
interculturales. Mas alla del ensalzamiento de lo negro popular por lo negro po-
pular, promover el entendimiento de la historia local desde la relacion y no desde
la separacion, es decir, a través del dialogo entre identidades interdependientes,
desestructura el falso progresismo existente en el lamentable ciimulo de lecturas
pesimistas del poder y la agenda social desde el cual la realidad local es interpre-
tada. Se supera asi la practica académica “del pobre negro” para poner de relieve
la capacidad de la cultura cartagenera para no cerrarse en si misma, para erigirse
en un nucleo creativo capaz de proponer respuestas novedosas y necesarias, un
espacio de autoafirmacion en el cual los sujetos subordinados navegan con au-
dacia las encrucijadas de una situacion dificil. Pensar el soundscape cartagenero
como la subversion de la exclusion permite comprender que los temas, los mo-
tivos y, las imagenes que fundan su imaginario no son tan facilmente divisibles
como a menudo se pretende.

No obstante, aunque la idea de “las dos Cartagenas” (una negra y una blanca, una
rica y una pobre) se muestre sin fundamento, la experiencia objetiva y subjetiva
de la segregacion sigue siendo completamente real. Esto obliga a afiadir matices
a la forma de entender la realidad de la ciudad: admitir la existencia de un mundo
popular subordinado y subvalorado es inexorable; falsear la cuestion diciendo
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que este mundo es un mundo dominado, excluido, derrotado y sin esperanza...
jamas. Puesto que la lucha del ciudadano de a pie es por una mayor integracion,
el espacio urbano es, en todo momento, un ambito de resistencia que existe pre-
cisamente a través del contacto.

Pero nada de esto tiene sentido si no se le afiade una mirada hacia adentro. Es
conveniente recordar que la labor intelectual se liga con la realidad con tanta
fuerza como se liga al aparato disciplinar que regula la academia como espacio
ideologico-discursivo, sociopolitico y simbolico. De cara a la mentalidad de bal-
canizacion y descontextualizacion que exhiben muchas modas intelectuales ac-
tuales, la investigacion debe plantearse dinamicas epistémicas y epistemologicas
mas enfocadas en la autorreflexion sobre el método. Mas aun, los investigadores
de la cultura del Caribe colombiano necesitan seguir buscando su propio cami-
no, uno marcado por el indispensable equilibro entre el desarrollo conceptual
y la transformacion del rol del investigador en las dindmicas de poder, pues tal
como sucede con la cultura de la exclusion, una academia que importa ciegamen-
te también funciona como espacio politico de opresion. Construir una academia
de didlogo, que abandone la jerarquizacion vertical de realidades que no siempre
comprende bien, solamente es posible al considerar, como si fuesen las dos caras
de una misma moneda, la oscilacion entre la interconexion y el distanciamiento.

Esto conduce a la segunda interseccion, la cual implica reconsiderar la manera
en que entendemos la identidad. Al igual que la cultura, la identidad se mueve de
modo heterogéneo y esto se observa en las dinamicas de construccion identitarias
en donde los cruces, las hibridaciones, los intercambios y las violencias estan a la
orden del dia. Siendo esto tan evidente, no se explica bien el porqué se tiende a
olvidar que la identidad debe entenderse como conflictiva, estratégica y posicio-
nal, lo cual equivale a decir, palabras mas, palabras menos, que nunca es posible
entenderla en singular sino en plural, una pluralidad que arrastra consigo, para
bien y para mal, posibilidades miscelaneas y contradictorias.

Esto significa que cuando se debate sobre las narrativas sociales mediante las cua-
les las identidades se construyen, hay que recordar el simple e innegable hecho de
que la consolidacion de estas identidades depende de ese elemento tan importante
que es el otro. Aunque la identidad es también un proceso de exclusion de cosas
que no parecen encajar en la formacion de un sujeto o grupo, lo que en aparien-
cia queda por fuera es realmente esencial. Es solamente en el reconocimiento
y la aceptacion de lo exterior en donde radica un auténtico entendimiento de la
identidad®. En ese sentido, el caso cartagenero ofrece una valiosa verdad, tal es,
la otredad es crucial para entender las oposiciones y los descentramientos que

19 Edouard Glissant, The Poetics of Relation (Ann Arbor: University of Michigan Press, 1997).
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se dan dentro de los sujetos y las visiones de mundo que ordenan la realidad. La
musica (el universo de lo popular) en Cartagena no separa, sino que, al contra-
rio, constituye una forma de apertura que da voz a los acallamientos, que brinda
presencia, en la gran vitrina social, a las masas que no se han dejado arrinconar
por el espejismo distante del progreso. Al subvertir lidicamente una tradicion
excluyente, darle salida al descontento e intentar, de paso, llegar a una solucion,
la Cartagena de las mayorias demuestra que no se amilana ante las promesas in-
cumplidas por los proyectos politicos modernos.
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