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esafortunadamente, ese

estatus mitolégico (y en

el caso de dona Emilia,

el peso moral e ideologi-

co de su ejemplo) nos
desvia de las problematicas esen-
ciales que nos plantea su vida y,
sobre todo, su obra, sin duda pio-
nera en nuestro pais. Asi, en cier-
tos medios, existe una mayor pre-
ocupacion por consagrar elmito (y
no necesariamente la persona o la
obra), dentro del mundo domesti-
cado y “benigno” de la cultura ofi-
cial, que por profundizar en los al-
cances reales de lo que hizo y las
tareas que nos deja después de su
muerte. En este sentido, creo que
ha llegado la hora de reflexionar,
no tanto sobre Emilia, el mito, sino
sobre coémo abordar este conjunto
de problematicas.

Para abrir la discusion quiero
plantear, brevemente, un asunto
que me parece fundamental: todo
aquello referente al “rescate de la
cultura popular”, consigna que
agitan muchos de los que buscan
perpetuar los esfuerzos de Emilia
Prieto. En especial, me gustaria
enfocar este asunto en su relacion
con los procesos de construcciéon
de la cultura nacional, o bien, re-
gional (centroamericana y caribe-
na, fundamentalmente).

Los trabajos de recopilacion-
rescate de manifestaciones cultu-
rales populares, como las cancio-
nes mesetenas que recopild dofia
Emilia, tienen un valor incuestio-
nable que, a mi juicio es, ante todo,
historico. Como dice Octavio Paz,
“la busqueda de un futuro ter-
mina siempre con la recon-
quista de un pasado. Ese
pasado no es menos nuevo que
el futuro: es un pasado rein-
ventado”. Sin embargo, creo que

se genera una serie de
confusiones a la hora
derelacionar estos tra-
bajos de rescate con
los procesos de cons-

truccién dela culturanacional; con-
fusiones que son, sobre todo, me-
todolégicas. Es una equivocaciéon
considerar que la cultura nacional
existe, exclusivamente, en las tra-
diciones populares —que muchas
veces han dejado de ser tradicio-
nes—y que se trata de simplemen-
te “rescatarla” como sila construc-
ciéon de “lo nuestro” se redujera a
coleccionar una serie de objetos
preexistentes en larealidad. Quie-
nes asi proceden efectian una
objetivacion deshistorizada de los
fenémenos culturales. Dichos fe-
noémenos para mantener suvigen-
cia, mas bien requieren de un pro-
ceso constante de recreacion (una
“reinvencion” en las palabras de
Paz). La cultura nacional se cons-
truye todos los dias, no es tinica-
mente un muestrario, muerto y
estatico, de lo que alguna vez exis-
tio, o de lo que existe marginal-

mente. Asi, la confusion metodo-

légica es el equiparar, mecanica-
mente, una cultura popular (que,
generalmente, existe de manera
fragmentaday atomizada) con una
cultura nacional (que requiere de
una articulacidn social masvastay
compleja).

Esto se vislumbra claramente
en algunos trabajos musicales que
se basan en lasrecopilaciones que
hizo dofia Emilia de la cancidn tra-
dicional mesetefia. La realidad es
que la unica que, a fin de cuentas,
cantaba dichas canciones era la
misma Emilia; ya no constituian
una manifestacion viva dentro del
ambito popular de donde habian
surgido y en donde, antafio, se
habian recreado a través de la tra-
dicién oral. Asi, estos trabajos mu-
sicales, que pretenden revitalizar
“lo propio”, terminan convirtiendo
lo que era popular en “musica tipi-
ca” (en algunos casos estilizada, y
después plasmada en grabaciones
y actuaciones cuya legitimidad no
se encuentra, fundamentalmente,
en lo popular, sino en su acepta-
cion dentro de la cultural oficial).
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Hay personas que ds
después de muertos— s
en mitos. Tal es el ca
ensayista, inve:




Alejandro Cardona

» su vida —y mas aun
vierten, con toda justeza,
Emilia Prieto: pintora,

lora, folclorista.

Ademds, de estas experiencias
surge otrainterrogante: ;Como se
puede rescatar de manera tal que
lo que se rescata pueda ser recrea-
do, manteniendo su vigencia en la
sociedad contemporanea? Con el
desarrollo de la comunicacion de
masas y los medios tecnoldgicos
que la acompaian, la grabacion,
en el caso de la musica, ha venido
sustituyendo rapidamente las mo-
dalidades mas tradicionales de
transmisién oral. O sea, se ha des-
articulado una dinamica socio-cul-
tural vital, tanto parala sobreviven-
cia como para la vigencia de estas
manifestaciones populares. Mien-
tras la tradicién oral incorpora, or-
ganicamente, una dindmica trans-

formadora y recreadora (no siem--

pre buena), la grabacién tiende a
fijar un modelo mucho mas dificil

de transformar, y a convertir un -

ente social y cultural activo en uno
pasivo. Esta realidad, quiza inevi-
table, generanuevosretos paralos
procesos de construccion cultural
que no han sido abordados o asi-
milados por las personas que se
dedican al “rescate” de la cultura
popular. i

Emilia Prieto siempre plan-
ted lanecesidad de crear un marco
institucional para dar seguimiento
sistematico a los esfuerzos diver-
sos de rescate y promocion de la
cultura popular. Esto es, evidente-
mente, una necesidad. Sin embar-
go, unainstitucion de este tipo seria
s6lo un lado de lamoneda. El otro
lado tendria que ver con la necesi-
dad de modificar, radicalmente, las
politicas culturales en aras de pro-
piciar una participaciéon directa y
protagoénica de los més diversos
sectores sociales en el desarrollo
de sus manifestaciones culturales,
sobre la base de una relacién soli-
daria entre ellos y el acceso direc-
to arecursos suficientes para poder
apoyar las dindmicas sociocultura-
les que le dan la razén de existir a
estas manifestaciones, asi como la
posibilidad de que se vayan trans-

formando. De otramanera, caeria-
mos en los reconocimientos super-
ficiales de “lo marginal” (lo popu-
lar, lo folclorico, etc.) que nos ofre-
ce actualmente el Ministerio de
Cultura, Juventud y Deportes a
través de concursos, festivales y
otrasactividades coyunturales, que
no modifican en nada los proble-
mas esenciales que afectan (o que
permitirian el desarrollo de) la
cultura popular.

Otro aspecto de importancia
es entender que los procesos de
construccion cultural y de la iden-
tidad no son asuntos que se cir-
cunscriben, exclusivamente, al
ambito nacional. Incluso, me atre-
veriaadecir que lasrecopilaciones
de donia Emilia tendrian mas im-
portancia dentro de un contexto
centroamericano que Como un re-

flejo fiel de la cultura popular costa- |

rricense, ya que el tipo de cancion
que ella recopild (con sus inevita-
blesvariantes regionales) tiene un
desarrollo mucho mas importante
en otros paises del istmo. Es inte-
resante ver como, en el caso de la
cultura musical afrocaribena, ésta
se ha revitalizado, en distintos mo-
mentos, a partir de su contacto con
el occidente de Africa y viceversa.
Es en un contexto mayor donde
pueden cobrar vigencia estos tra-
bajos y donde se pueden generar
esasdinamicasrecreadorasy cons-
tructivas de que hablabamos.

En todo caso, no estoy menos-
preciando los importantisimos
esfuerzos de Emilia Prieto o los de
quienes han heredado sus legiti-
mas preocupaciones por el desa-
rrollo de la cultura popular nacio-
nal; mas bien creo que hay que
empezar a construir a partir de lo
que nos dejo y no caer en el mismo
error metodologico enrelacion con
su obra que se ha plan-
teado arriba: confor-
marnos con simplemen-
te rescatarla.
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